Zespol dawnego opactwa cysterskiego w Bierzwniku (XIII/XIV w.); od 1957 roku Parafia rzymskokatolicka
p.w. Matki Bozej Szkaplerznej z Gory Karmel (doroczne odpusty w dniach 16-18 lipca)

Sredniowieczne dziedzictwo cystersow - symbolika znaczen architektury kosciota i kruzgankow
Bierzwnik zaprasza na spotkanie z przesztoscig i terazniejszoscia

Odwiedzajac Bierzwnik odkryjemy przestanie Sredniowiecza, ktore wyrazato si¢ poprzez architekture i sztuke, bedaca
,, owocem przygody duchowej, ktora najlepszym kaze przekraczac siebie”.
W Bierzwniku mamy mozno$¢ dotknigcia i do§wiadczenia nadprzyrodzonego pickna, harmonii i duchowosci Sredniowiecza.
Kazda $redniowieczna $wiatynia byta obrazem déwczesnego $wiata, zatem dotkniemy mistyki Sredniowiecza i duchowosci tej epoki.

Z calego zalozenia klasztornego zachowatla si¢ do czasow wspodlczesnych tylko wschodnia czes¢ kosciota z pigknym gotyckim
prezbiterium, dwa przesta kosciota oraz dwa skrzydta klasztoru na poziomie pierwszej kondygnacji, oraz kruzganki wsch. 1 potudniowy.
Pomimo tego spotkamy w Bierzwniku architekturg cysterska w jej najpetniejszej formie - gotyku ceglanego, spotkamy takze symbioze
rzezby 1 architektury, jako istotng cechg¢ §redniowiecza.

Cystersi wznosili budowle sakralne zgodnie z ich regula, w zagubionych dolinach, odludnych i niedogodnych, a ,, wybierata je nie
wygoda budowniczego, lecz poszukiwanie miejsca najodpowiedniejszego na oddanie czci Bogu™.

Tak tez klasztor w Bierzwniku, potozony wsrod laséw i jezior, wrosniety od ponad siedmiu stuleci w krajobraz, stal si¢ nieodtagcznym
elementem malowniczego pejzazu, budujac z nim organiczng catosc.
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Budowniczowie cysterscy klasztoru w Bierzwniku czerpali z doswiadczen warsztatowych z macierzystego Kotbacza i niedalekiego
Chorin, bedacego wcezesniejsza fundacja cysterska margrabiow brandenburskich. Mistrzowskie tradycje tych strzech przeniesione do
Bierzwnika daty impuls wielu o§rodkom Pomorza Zachodniego pozostawiajac niezatarty ,,cysterski slad” kulturowy.

Miejscu temu patronuje, wyobrazona na wspolczesnym witrazu Matka Boska Szkaplerzna, a uratowana cz¢$¢ wschodnia
kosciota odbudowana po zniszczeniach II-giej wojny zostata przez ludzi przybytych z dawnych, wschodnich kresow Rzeczpospolite;.

Zanim przekroczy si¢ furte dawnego klasztoru — obecnie takze gtowne wejsScie do wnetrza kosciota, wzrok przyciaggaja widoczne od
strony poinocnej, wznoszace si¢ ku niebu smukte skarpy opinajace wieloboczny gotycki chor.
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Jest to jedyna cze$¢ Swiatyni, ktora przetrwata w najmniej naruszonym stanie. W architekturze tej widoczne sg zardowno wpltywy
architektury cysterskiej z Marchii Brandenburskiej, jak 1 najwyzszej klasy gotyckiej architektury francuskiej amiensko-kolonskie;.
Obecnie wnetrze kosciota stanowi zaledwie wielobocznie zamkniety gotycki chor-prezbiterium i dwa przesta z dawnych, dtugosci blisko
40 metréw, naw kosSciota.
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Oryginalne gotyckie prezbiterium posiada siedem ostrotukowych okien, a pod nimi siedem sedilii/ nisz, wykonanych w grubo$ci muru.
Skromne przeszklenie smuktych okien, saczace bez wzgledu na pogode ztociste swiatlo, skupiajace si¢ na przesunietym obecnie oltarzu,
podkresla uroczysta cisz¢ architektury 1 najwazniejsza ceche gotyku — strzelisto$¢, dazenie ku gorze, ku niebu.

W prezbiterium mozemy obserwowaé gre Swiatta w zaleznosci od pory dnia. Wedrujace stonce przedostaje si¢ przez coraz to inne,
ostrolukowe okna. Od wschodu padaja najpierwsze promienie, pierwszy akcent §wiatta symbolizowat Chrystusa - Swiatlosé Swiata i
roz$wietlajg absyd¢ wraz z oltarzem. Ta nieustanna gra Swiatet wprowadza nas w atmosfere skupienia i jasnej ciszy. Odnajdujemy geniusz
cysterskich budowniczych, ktorzy potrafili stworzy¢ ztozone widowisko wedrujacego Swiatla, oswietlone ze wszystkich stron prezbiterium,
echo architektonicznego tadu, ktére wprowadza nas w realno$¢ innego porzadku.

W kosciele w Bierzwniku, tak jak w innych cysterskich §wiatyniach, w doskonalej akustyce rozbrzmiewata, zreformowana przez cystersow
monodia choralowa. Wielka ptaszczyzna $ciany od strony zachodniej zamyka dalsza, istniejgca niegdys przestrzen kosciota.

W Bierzwniku mozna podziwiaé relikty sredniowiecznej architektury cysterskiej, gotyku ceglanego: w zachowanej czesci wschodniej
ko$ciota, w dawnym klasztorze, z pierwotnym uktadem pomieszczen w skrzydle wschodnim i potudniowym. Z klasztoru bierzwnickiego,
ktory odbudowywali uparcie zakonnicy po kolejnych najazdach i zniszczeniach, zostaty po dzi$ dwa skrzydta klasztorne, dwa gotyckie
kruzganki. Kruzganki przekryte gotyckim sklepieniem krzyzowo-zebrowym posiadajg dekoracj¢ architektoniczng, tworzaca zespol
rzezbionych wspornikdw ceramicznych i stanowigce cenne pozostatosci wystroju architektonicznego. Ekspozycja w kapitularzu detali
architektonicznych i eksponatow z wykopalisk archeologicznych dopelnia catosci.

Po przekroczeniu progu, w miejscu dawnej klasztornej furty, otwarte na catej dlugosci kruzganki wprowadzaja nas w zamknieta niegdy$
przestrzen klasztorng. Kruzganki - ich funkcja przeciwstawia dwa $wiaty, §wiecki i religijny, symbolizuje przejscie od $wiata Swieckiego do
Swiata Swietego, wydziela strefe duchowa, strefe sacrum.



Dwie ocalale galerie, klasztorne kruzganki, przeznaczone byty do dtugotrwatego obcowania z nimi, na godziny przechadzek

1 medytacji, miesigc po miesigcu, rok po roku. Padajace plamy stonica wydobywaty na jaw w coraz to innym o$wietleniu zaséb motywow
ornamentalnych, ktorych nie tylko pigkno, lecz i tres¢ byty czytelne dla 6wczesnych. Motywy przypominaty o celu przyswiecajagcemu
zyciu zakonnemu, stanowily ostrzezenie o niebezpieczenstwach zagrazajacych osiggnigciu zbawienia, nieraz budzace groze.

Klasztorne kruzganki ze swym programem artystycznym zawartym w rzezbie to przygoda duchowa roztozona w czasie, obliczona na
rdézne na pory roku, pory zycia, pory roku koscielnego, majaca sktania¢ do refleks;ji i medytacji.

SRS | . 2 - ey - e ; — -
Kruzganek wschodni, prowadzacy do kosciota, uderza §wiatlem ptynagcym od dawnego wirydarza klasztornego, odbijanym w plataninie
reliktow gotyckiej Sciany potudniowej kosciota. Wnetrze kruzgankdéw to obszar ciszy, ceglane smukle zebra/ stuzki podparte rzezbionymi
wspornikami, ktore wyszty spod dtuta mistrza, podtrzymuja tuki Zeber.
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Kapitularz

Kapitularz to ,,serce klasztoru”, miejsce gdzie ,,zaczyna si¢ 1 gdzie konczy si¢ zycie mnicha”.

Pomieszczenie to zostalo troskliwie odrestaurowane i ponownie zacz¢to petni¢ wazng funkcje w zyciu parafii.

Kapitularz bierzwnicki zatozony byt na zwyktym cysterskim rzucie duzego kwadratu.

Whnetrze sklepione krzyzowo -zebrowo, promienie wschodzacego stonca padaty przez ostrotukowe okna, w pdzniejszych godzinach
$wiatlo zachodnie przedostawato si¢ z kruzganka przez ostrolukowy portal i dwoje okien po bokach portalu, poza ktorymi skupiali si¢ z
dala konwersi, uczestniczacy z kruzgankéw w modlitwach konwentualnych braci, polichromia w tonacji nasyconej uzupetniata miejsce
petne harmonii. Obecnie znajduje si¢ w nim stala ekspozycja odnalezionych i1 uratowanych detali architektonicznych.

Po wyjsciu z kapitularza, przez ostrotuki arkad kruzganka wida¢ przestrzen dawnego wirydarza, obecnie otwartg ku zachodowi.

W kruzgankach widzimy gre $wiatta, do§wietlonych w popotudniowych godzinach promieniami zachodzacego stonca

Kontrasty §wiatta i cienia, nieustanna gra Swiatla zachodzacego stonca, oko wytawia rzezbe przeznaczong na ten moment, wtasnie na tg
godzing. Widowisko plam $wiatla, na ceglanym murze i cienie arkad,

nieoczekiwany wdziek, harmonia i cisza... i efekty §wiatta zachodzacego stofca. ..
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Wirydarz klasztorny, dziedziniec — otaczaja go arkady — kruzganki — tworzg one zamkni¢tg i jednoczesnie otwarta na niebo przestrzen.
Wkraczamy w miejsce przeznaczone na wypoczynek i kontemplacje zakonnikdéw, paradisus, obdarzony mianem ,,raju ziemskiego, gdyz
dajgc wytchnienie, symbolizowat szczgsliwe bytowanie rajskie.

Bierzwnicki wirydarz to cze¢$¢ arkadowego dziedzinca, tylko dwa ocalate kruzganki. Zamknigty jest tylko z dwu stron ostrolukowymi
arkadami. Dlatego jest wigcej Swiatta. W srodkowej swej przestrzeni wypetniony jest mata studnia, do ktorej biegng cztery regularne
Sciezki, krzewy i1 duzo kwiatéw, kolorowo kwitnacych. Zapraszaja zapachem zio6l, migty i lawendy, aby pozosta¢ tu dluzej i by¢
$wiadkiem, jak w miar¢ uptywu godzin przesuwajg si¢ pasma $wiatet i cieni, $wiattocien o roznych porach dnia i gra Swiatla...

Plomien Zielonych Swiat, ten ptomien musieli mie¢ w sobie rzezbiarze $redniowiecza. Owczesna wizja $wiata, poczucie jednosci z
Bogiem, musiaty by¢ udziatem budowniczych i rzezbiarzy, ich wspolnym bogactwem. Rece miejscowych albo wedrownych rzezbiarzy
realizowaly w kamieniu program ikonograficzny, ktory wyrazat nadziej¢ i afirmacj¢ — postawe 0wczesnej filozofii 1 Owczesnego Swiata,
a ornament zawsze co$ wyrazal, tworzyli gesty od symboli 1 znaczen §wiat.

Dzigki intensywnej dzialalno$ci budowlanej cystersow w koncu XIII w. 1 na pocz. XIV w. rozkwitla na Pomorzu Zachodnim rzezba
gotycka, a nowy materiat budowlany i dekoracyjny — cegla, stal si¢ ulubionym tworzywem cystersow, o czym swiadczy mistrzostwo

1 wytwornos$¢ dekoracji, ktora spotkamy w klasztorze w Bierzwniku, gdzie dekoracja rzeZzbiarska, ograniczona nie tylko do motywow
roslinno-geometrycznych, zablysta urodg 1 wirtuozerig wykonania. Owa ,, nami¢tno$¢ budowania” sprawita, ze pod reka kamieniarzy
cysterskich powstawaty wspaniate dekoracje rzezbiarskie. W Bierzwniku zostata utrwalona w cegle architektoniczna rzezba z bogata
dekoracjg roslinng. Cysterski rzezbiarz umieszczat twarze mnichéw, zwyktych $miertelnikéw, rozwijat swa pouczajaca opowiesé o zyciu
codziennym i w sprawach eschatologicznych. Jest to rzezba funkcjonalna, stuzebna wobec architektury, wzbogacona o ekspresje 1
fantazje tworcy, zawsze uosabiata catos$¢ 1 ztozonos$¢ natury: ludzkiej 1 §wiat duchowy, ,, nie fantazja je zrodzita, ale mysl religijna ™.

I wlasnie cysterskiej dziatalno$ci zawdzigczamy zrodia inspiracji do wielu dokonan artystycznych w okolicy. Pod rekg zatrudnionych
przez zakon kamieniarzy cysterska rzezba gotycka doszta silnie do glosu, nie tylko Bierzwniku, znaczac $lad swego istnienia takze w
dalszej 1 blizszej okolicy, przektadem wysokiej klasy artystycznej rzezbione sedilia, przedstawiajace Drzewo Jessego w farze w
Choszcznie.
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W Bierzwniku zachowat si¢ w obu klasztornych kruzgankach: wschodnim i poludniowym pierwotny uktad pomieszczen (zakrystia,
armarium, kapitularz, rozmownica i fraternia). Wlasnie w tych ocalatych gotyckich kruzgankach zatrzymuja nasz wzrok niesamowite w
swoim surowym pigknie ceglane konsole sklepien. Kazdy ze wspornikow zawiera odrebng, utrwalong w kruchym z pozoru materiale
tres¢, dostosowang do miejsca i potrzeb zycia klasztornego, a poruszajacy wizerunek twarzy Chrystusa w zakrystii rozpoczyna cykl
wyobrazen zawierajacych wyktad o istocie duchowosci cysterskiej, odzwierciedlajacy mysli samego §w. Bernarda z Clairvaux.
Wymowa architektonicznej rzezby w Bierzwniku wyrazala stworcza, niematerialng energie, wykraczajaca poza rzeczywisto$¢ widzialna.
Dekoracja plastyczna, gdzie zgodnie z regulg cysterska panuje przede wszystkim ornamentyka roslinna i geometryczna, zawiera jednakze
motywy figuralne, jak konsole z glowami mnichéw. Przewazaja ornamenty roslinne, jak winna latoros$l, wi¢ bluszczu, ktore tworza
symboliczng dekoracj¢; przy czym motywy winnej latoro$li nie sg wylacznie dekoracja, sa podkresleniem podstawowych tresci
religijnych, z ewangelicznych wersetow o winnym szczepie Dawida, o latoro$lach ,, wy jestescie moimi latoroslami™.

Wstepna analiza symboliki wspornikéw wskazuje na czerpanie motywow z pobliskich osrodkéw cysterskich, gtownie z Kolbacza, a
takze tradycji architektonicznej opactw fundacji brandenburskich margrabiow z linii askanskiej, klasztorow Lehnin 1 Chorin, a posrednio
nawet z Doberanu. Na tym terenie trwata ozywiona wymiana do§wiadczen artystycznych.

Podatno$¢ nowego surowca, jakim byta glina, dawata ogromne mozliwos$ci przetwarzania motywow z wzorcow kamiennych i tworzenia
nowych form w cegle. Zbidr terakotowych rzezb architektonicznych, pomimo uptywu czasu nadal bogaty, umozliwia szczegotowa
interpretacje ikonografii i ich symboli znaczeniowych. Pomimo zniszczen w potowie XIX w., wérdd zachowanych wspornikow
rozrézniamy ich indywidualne ksztatty i formy, takie jak: geometryczne lub oplecione stylizowanymi motywami ros$linnymi, na
kilkunastu konsolach spotykamy twarze ludzkie czy polpostacie, lub wyobrazenia diablow, poczworna stylizowana todyga lilii (?), czy
wotu w koronie. Niezwykta ekspresja tkwigca w falujacych liniach ornamentéw roslinnych, w fatdach bruzd pojawiajacych si¢ na
czotach ludzkich i symbolicznych twarzy, znamionujacych cierpienie. Dekoracje ceramiczng uzupetniata polichromia, zachowaty si¢
slady pobiaty i barwnikow: ciemnego, szarego, bigkitnego, czerwonego, zieleni, zotci 1 brunatnoczerwonego.
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Ponizej przedstawiono symbolike wazniejszych wspornikow z poszczegdlnych pomieszczen klasztornych.

Zakrystia

Rzezbione konsole z zakrystii kosciota w Bierzwniku sg unikalnym przyktadem tresci zwiazanych z duchowoscig cysterskg przekazang
przez symbolike zawartag w dekoracji rzezbionych detali architektonicznych. Sredniowieczna mysl o Bogu i o cztowieku znajduje tutaj
swoj glgboki wyraz. Jest nim program chrystologiczny, zwigzany z treSciami odkupienia cztowieka i kondycja ludzka w ogolnosci.

Wsporniki z zakrystii Wyrozmajq si¢ symbolika i1 ekspresja, oddzialywujaca na widza.

W zakrystii znajduje si¢ obecnie sze$§¢ wspornikdw ceramicznych i stanowig odrebny wyrozniajacy si¢ zespol dekoracji
architektonicznej. Wyrdzniaja si¢ specyficznie uformowana plyta abakusa, jak i odmiennym potraktowaniem wyobrazen twarzy na
dekoracjach catego wspornika.

Na wspormku tuz przy wejsciu do kos$ciota, najprawdopodobniej zostala wyobrazona glowa Chrystusa, stanowigca byc moze niezwykla
interpretacje typu wizerunku Mgz Bolesci -Vir Dolorum.

Umieszczenie tego rodzaju wyobrazenia Chrystusa — oredownika i powiernika grzeszacego rodzaju ludzkiego, — jako pierwszego przy
wejsciu do $wigtyni, gdzie sprawowana jest Eucharystia, ma glgbokg wymowe 1 sens, szczego6lnie w zestawieniu z ekspresyjnym
wizerunkiem twarzy umieszczonym po przekatnej pomieszczenia, symbolizujaca 0w rodzaj ludzki. Znajdujemy tu analogi¢ i
podobienstwo do fary w Dobiegniewie, raptem kilka kilometréw oddalonym od Bierzwnika. Pod portalem pétnocnym kosciota w
Dobiegniewie znajduje si¢ wizerunek twarzy Chrystusa, umieszczony w kluczu na ptytce terakotowej. Sposéb wymodelowania jest
zblizony do tego w zakrystii w Bierzwniku, rdwniez poprzez zastgpienie aureoli wkleska, analogiczne do wizerunku z Bierzwnika.
Wydaje si¢ to potwierdza¢ mozliwo$¢ istnienia tego typu wyobrazenia z kregu sztuki cysterskiej.
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Kolejnym wyobrazeniem zastugujacym na szczego6lng uwage, a znajdujacym si¢ w zakrystii, jest wspornik przedstawiajacy twarz
mnicha. Kaptur ostaniajacy czoto zakonnika przechodzi w motyw liscia klonu(?).

Wyobrazenie owo jest plastyczng interpretacja okreslenia ,,nowa roslina” ( nowa odrosl, latorosl) uzytego m.in. w jednym z dokumentow
wystawionych przez opata z macierzystego Kotbacza, Hermana, a odnoszacego si¢ do klasztoru w Bierzwniku.

Obrazowe sformutowanie dotyczace ,,Nowego Klasztoru” w Citeaux, ,,jako nowej plantacji, ktora zaczeta dawac nowe pedy”, pojawito
si¢ w najwczesniejszych dokumentach dotyczacych historii zakonu cystersow 1 stato si¢ prawdopodobnie statg formg uzywang w redakcji
po6zniejszych pism, dotyczacych wzajemnych relacji miedzy klasztorami macierzystymi i filiami. By¢ moze omawiany detal to wlasnie
symbol ,, nowego szczepu rozkwitajacej przepicknie we wszystkich krajach chrzescijanskich latorosli”.

(Nowa odrosl, latorosl).

Takze ten motyw plastyczny wymaga szczegotowej analizy tresci znaczeniowych, zwlaszcza

W zestawieniu z umieszczonym po przekatnej wizerunku rycerza (?), stanowiacy przetozenie na jezyk formy plastycznej okreslenia ,,
nowi rycerze Chrystusa”. W naroznikach od strony zachodniej znajduja si¢ dwa przedstawienia ludzkich twarzy, odbiegajace forma od
pozostalych wizerunkdéw wystepujacych w catym zespole, podobnie jak niezwykle ekspresyjny wspornik w narozniku potudniowo-
wschodnim. Pozostate wsporniki taczg stylizowane motywy roslinne z wezesnym ornamentem plecionkowym.

Wejscie do kapitularza

Wsporniki, umieszczone w reprezentacyjnym miejscu, po obu stronach wejscia do kapitularza, wyrdzniaja si¢ ciekawg ikonografia,
zashuguja na szczegdlng uwage widza. Posiadajg zwienczenie w formie prostej ptyty, o podcieciach w ksztalcie arkad.

Te dwa wsporniki tacza wyobrazenia antropomorficzne z elementami architektonicznymi i architektoniczno- roslinnymi.

Oba detale posiadajg odmienny typ dekoracji: sg to wyobrazenia potpostaci, umieszczone w formach architektonicznych: pojedyncze;j
arkady i tuku ostrego. Dekoracje stop konsol sa wyjatkowe, ze wzgledu na przedstawione na nich sylwetki pétpostaci (?), na co wskazuje
zaréwno analiza zachowanych fragmentoéw dekoracji, jak tez negatyw czegsci nie zachowanych.

Wydaje sig, ze po lewej (poéinocnej) stronie wejscia do kapitularza umieszczono na wsporniku wyobrazenie zakonnika — prawdopodobnie
opata kotbackiego Hermana, a po prawej (potudniowej) wizerunek jednego z fundatoréw, margrabiego brandenburskiego Ottona IV ze
Strzala. Sposéb wkomponowania wizerunkow potpostaci ( wzorowanych by¢ moze na wyobrazeniach z pieczeci - na co wskazywatby
m.in. charakterystyczny uklad negatywow stop) wydaje si¢ zblizony do dekoracji figuralnych z przedstawieniami mnichow na glowicach
kolumn z Kolbacza ( obecnie znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum w Szczecinie).
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W kapitularzu zachowaly si¢ zaledwie dwa detale — prawdopodobnie umieszczone wtornie, jeden posiada dekoracje zoomorficzno-
symboliczng a powierzchni¢ drugiego pokrywa stylizowany ornament roslinny.
Wsrdd nich na szczegolng uwage zashuguje wtornle wmurowany w $cianie wspornik z w1zerunklem wotu -

symbolu Ewangelisty §w. Lukasza £ : i
Zapewne symbole pozostatych ewangelistow zaginety. Zagadkz; pozostanle jaka tworzyly cato$¢, mozna domyslac¢ sie jakies$ catosci,
tympanonu portalu ? 1 szerszego programu ideowego, zazwyczaj obok Chrystusa tronujacego, Maiestas Domini, w koronie 1 mandorli,
rzezbiarz taczyl motyw Paruzji, ponownego przyjscia Chrystusa, umieszczal symbole ewangelistow, jako najwazniejsze filary, na
ktorych opierat si¢ kosciot Chrystusowy.

Zdumiewajace drogi wymiany francuskiej mysli artystycznej w $redniowieczu, az na dalekie Pomorze.

Na szlaku pielgrzymkowym do Composteli, na drodze francuskiej, w catej potudniowej Francji spotykamy ten typ portali.

By¢ moze warsztat kamieniarzy przybyl z potudniowej Francji, albo przybyli z Francji cystersi przeniesli ten motyw z potudnia Francji,
zagadka nie zostanie rozwiktana. Temat XII- wiecznych tympanonow portali koscioldéw we Francji, stanowit czgsty motyw w
burgundzkiej tradycji artystycznej, gdzie oddziatywato Cluny. Réwniez na potudniu, w Prowansji ( np.tympanon portalu zach. katedry w
Arles) czy Owernii 1 Okcytanii, Langwedocji spotka¢ mozna portale z przedstawieniem Chrystusa tronujacego na kuli $wiata lub na
teczy, Maiestas Domini, zwykle w mandorli, w otoczeniu symboli ewangelistow.

Wreszcie motyw Chrystusa jako symbolu Wszechs$wiata, z ksigga zycia, w geScie bltogostawienstwa i Sadu Ostateczny, emblematy
ewangelistow, gdzie pozostali apostolowie jako wspdtsedziowie nalezat do kanonu przedstawien rzezbiarskich w catej Sredniowiecznej
Europie chrze$cijanskie;j.

Przyktadem moze by¢ Strzelno na Kujawach , gdzie na tympanonie portalu pétnocnego w kosciele norbertanek zawarto w kamieniu
prawdziwy traktat teologiczny: Tréjca Swieta, Chrystus w otoczeniu aniotéw i ewangelistow, Chrystus triumfujacy nad mocami zta,
Whniebowstgpienie Panskie 1 Przekazanie prawa ksigzetom apostotéw: Piotrowi i Pawtowi, emblematy ewangelistow wotu 1 Iwa czyli
Lukasza i Marka.

Majac na uwadze znaleziony wspornik z przedstawieniem wotu nie nalezy watpi¢, ze rowniez w kosciele w Bierzwniku istniat portal z
przedstawieniem Maiestas Domini, Chrystusa tronujacego na kuli §wiata lub na tgczy, by¢ moze w mandorli, w otoczeniu aniotow,
symboli ewangelistow 1 tematem Sadu Ostatecznego.
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Niezwyktym znaleziskiem jest unikalna ptyta fryzowa, odnaleziona w warstwie gruzu w kapitularzu, ktéra przedstawia wyobrazenie
trzech ryb o wspolnej glowie — ryba bedaca symbolem pierwszych chrze$cijan, nawigzuje do poczatkéw chrystianizacji tych ziem

i do symbolu Tréjcy Swietej.

Motyw ten zainspirowat tworcow witraza w portalu kapitularza, a takze stat si¢ gtownym elementem herbu gminy Bierzwnik.

abla — jedno wyobrazenie pojedyncze oraz wizerunek potrdjny diabla.

Wspornik naroznikowy, umieszczony na skrzyzowaniu kruzganka wschodniego i potudniowego jest widoczny z trzech stron,
usytuowany naroznikowo (przy dawnej klatce schodowej), obecnie widoczny od strony kruzganka potudniowego. Sposob
wkomponowania dekoracji symbolicznej w elementy architektoniczne przypomina metod¢ dekoracji w dwu innych wspornikach.
Niezwykle interesujaca jest ikonografia tego detalu- potrojny wizerunek gtowy diabta, ktory jest by¢ moze wzorowany na
wczesniejszych wyobrazeniach tego typu, umieszczonych w rekopisach pochodzacych ze skryptoridw cysterskich.

Niewykluczone, ze moze by¢ wyrazem trwajacego wciaz (w okresie wznoszenia klasztoru) procesu zwalczania na terenach Pomorza
Zachodniego kultow poganskich.
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Rozmoéwnica — parlatorium

Znaczng odrebnos¢ wykazuja detale w odrestaurowanym parlatorium. W pomieszczeniu rozmownicy, w zakonczeniu poludniowym
skrzydta wschodniego klasztoru zachowaty si¢ prawie w catosci cztery wsporniki ceramiczne. Pokrywa je dekoracja roslinna,
geometryczno- roslinna badz stylizowane motywy roslinno- symboliczne. Charakteryzuja si¢ one specyficzng formg zdobien- zar6wno
dekoracji roslinnej stop konsol, jak i dekoracji symboliczno-ro§linnych, ograniczonych do jednego duzego elementu pokrywajacego caty
wspornik. Dekoracja tego typu jest podobna do form dekoracji gtowic kolumn pochodzacych z Kotbacza, na czgéci ktérych zastosowano
analogiczne formy zdobien.

Motyw heraldyczny, przewigzanej duzej lilii ( zaliczonych do zdobien o charakterze ro§linno- symbolicznych), umieszczonych na dwu
konsolach, jest zblizony forma i proporcjami do lilii wieficzacych stalle w kosciele cysterskim w Doberanie.
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W kruzganku potudniowym zachowat si¢ najliczniejszy zesp6l wspornikdéw ceramicznych. Wigkszo$¢ detali, zachowanych w kruzganku
potudniowym, posiada symboliczng forme dekoracji. Znajdujemy tu wsporniki w ksztatcie ludzkiej twarzy, gdzie wizerunek ludzkiej
twarzy otacza dekoracja o formach ros§linno-architektonicznych.

Jest to symboliczne nawigzanie do nowej plantacji ,,winnego szczepu”, ktéra zaczeta dawaé nowe pedy, do ,,Nowego Klasztoru” w
Citeaux. Pojawila si¢ ona w najwcze$niejszych dokumentach dotyczacych historii zakonu cystersow i stato si¢ prawdopodobnie statg
forma uzywang w redakcji pdzniejszych pism, dotyczacych wzajemnych relacji miedzy klasztorami macierzystymi i filiami. By¢ moze
omawiany detal to wtasnie symbol ,, nowego szczepu rozkwitajacej przepigknie we wszystkich krajach chrzescijanskich” latorosli,
(Nowa odrosl, latorosl).

Wsrod konsol kruzganka potudniowego zwraca uwagg ikonografia detalu naroznikowego, umieszczonego na skrzyzowaniu z
kruzgankiem zachodnim z motywem lisci debu ostrolistnego (quercus pi cy dekoracje wspornika.

greeica , tworza
[. 3 ._ .N !'_ r e

Poprzez analogi¢ z detalami w Chorin, istnieje mozliwo$¢ szukania inspiracji wlasnie tam, w tamtejszym opactwie, w Chorin.
Zaréwno w Bierzwniku jak i w Chorin motyw lisci debu umieszczono na detalach w miejscach przeznaczonych dla grupy konwersow.
Motyw debu ma zapewne zwiazek z symbolika odnoszacg si¢ do instytucji braci konwersow.
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Pozostaje pytanie skad czerpano wzorzec ornamentu. Ksztatt liScia i forma stylizacji ornamentu w Bierzwniku wydaja si¢ najblizsze
wyobrazeniom tego motywu na stallach w Doberanie, ale analogiczne formy pojawiaja si¢ takze w innych klasztorach cysterskich, m.in.
na picknych zwornikach sklepien nad bocznymi nawami kosciota w Paradyzu.

Na powierzchni jednego wspornika zastosowano dodatkowo laski rozdzielajace pasy ornamentu ro§linnego. W dwu przypadkach

stopy wspornikow pokrywa catkowicie dekoracja roslinna.
Oprocz tego znajdujemy tez detale, ktore prezentuja t BQ'CZY
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W kruzgankach bierzwnickich spotykamy bogactwa rzezbionych konsol. Swiat tych rzezb, ich program ikonograficzny wykazuja
znamiona znakomitej kamieniarki, wzorowanej na rzezbach z opactwa w Chorin, gdyz trwata ozywiona wymiana do§wiadczen
artystycznych. Ozdobne wsporniki, starannie 1 wyraziscie rzezbione, niektore niewatpliwie spod rdznej reki, o motywach roslinnych i
geometrycznych, dostrzegamy wsporniki, gdzie kazdy jest inny. Element dekorowany motywem twarzy ludzkiej, ornament liSciasty,
cysterskie lilie heraldyczne... Twarze, czy raczej same glowy, niektore jakby niewykonczone. Ale zachowujemy poczucie jedno$¢ wizji
1 $wiadectwo wrazliwosci artystow. Oddzielnie rzezbione r¢ka artysty detale architektoniczne, jeszcze przed wypaleniem, zostaty
uksztattowane w formach, z odrecznie wykonanymi motywami plastycznymi. Dlatego nosza one $lady indywidualnego opracowania
rylcem, nasladujacym rzezbiarskie dtuto. Taka technika zdobnicza to zjawisko unikalne na Pomorzu Zachodnim. Program ideowy,
catos$¢ wystroju kruzgankow zdradza niejednorodno$¢ artystyczng. Styl nosi znamiona warsztatu z Chorin, ale tez lokalnych artystow,
sposob modelowania. Wystawia chlubne swiadectwo, jako czolowe osiagniecie rzezby cysterskiej na Pomorzu, bez wzgledu czy dzieto
nalezy przypisa¢ mistrzowi z sasiedniego opactwa cysterskiego w Chorin czy stad.
Nie odnajdziemy tu autoréw/tworcdéw z imienia, artysta Sredniowieczny pozostawal anonimowy,
,,on przedstawiat tylko jeden obraz - Boskiej potegi; wszystko jest symbolem tego wszystkiego, czym jest i jak dziata Bog.”

Oprac. Bernadeta Abramowicz na podstawie:
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